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Introduccion

El presente libro se gesta entre los afios 2018 y 2021 como el resultado de una investi-
gacion en la Facultad de letras de la Universidad del Pais Vasco, cuyo objetivo es in-
corporar al curriculum universitario las diversidades sexo-genéricas desde la perspec-
tiva de la historia del arte. A este respecto, se vuelve fundamental hacerse con las par-
tes olvidadas de la historia del arte, aquellas que evidenciaban la dimensioén publica de
las diversidades sexo-genéricas. Para ello, es necesario un doble movimiento que, por
un lado, deconstruya la normatividad invisibilizadora y por otro, recupere y re-edifi-
que espacios en los que poder producir nuevas narrativas capaces de albergar la diver-
sidad de la realidad humana a nivel sexual, racial, de género, de capacidades, etc.

El siglo XVIII de las luces

Esta etapa de las representaciones queer nos las muestra Juan Manuel Ibeas-Altamira
en el primer capitulo, «Entre erotismo y ciencia: intersexualidad, transexualidad y tra-
vestismo en el Siglo de las Luces» (pp.13-25). Aqui se adentrara sobre todo en la reali-
dad del hermafroditismo que mostraban la literatura y el arte a lo largo de este perio-
do. Para ello, se nos introduce en la comprensioén que, durante el siglo XVIII europeo,
se tenia sobre la sexualidad y el género.

A partir de finales del siglo XVII y durante todo el siglo XVIII, se da una gran visi-
bilidad al fenémeno del «hermafroditismo», en tanto que encarnacion mitica de la
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dualidad que, al estudiarse desde las ciencias ilustradas, se vinculara con las leyendas
del pasado. Sucede también que al nacer, a estas personas se les asigna de manera for-
zada un género, hecho que por lo general acaba en conflictos. El filosofo Michael Mon-
taigne (1533-1592) exponia la lucha del cuerpo contra la coaccion impositiva del géne-
ro. Durante esa época, el proposito principal era el de conformar limites y categorias
cerradas, objetivo con el que coincidieron los discursos filoséficos y cientificos. Si la
hermafrodita molesta, ello se debe a que no pertenece a ninguno de los dos géneros, a
que no puede ser una categoria cerrada y perfectamente delimitada. Ante esta amena-
za, instauraron la idea de que la androginia se trataba de un simple disfraz natural y
que solo mediante la medicina se podria descubrir el verdadero sexo que se esconde
tras la aparente y falsa intersexualidad. Un ejemplo de ello es la Dissertation sur les
hermaphrodites (1750) de Georges Arnaud de Ronsil, quien establecia una division en-

tre hermafroditas hembras y machos.

Independientemente de la inscripcion del hermafrodita en los imaginarios del si-
glo XVIII -como puede ser la literatura libertina de Casanova (1787) y Sade (1797)-, es-
ta no dejaba de ser una figura que debia reprimirse. Tanto es asi que a finales del siglo
XVII la ley dictaba la obligatoriedad que las personas bisexuadas tenian de escoger
uno de los dos sexos y, en el caso de que no lo hicieran, la ciencia médica se encargaria
de ello. Para finalizar, se nos expone cémo el hermafroditismo se situaba en el campo
de lo femenino y no de lo masculino, empleandose la intersexualidad, en muchas oca-
siones, para ejercer una mayor represion sobre la mujer. En la actualidad, la asimila-
cién de las personas intersexuales continda siendo problematica, pues persisten la ig-

norancia y el rechazo.

Primera mitad del siglo XX

Este periodo historico nos lo presenta Richard Cleminson en el segundo capitulo con
su articulo «Consideraciones sobre la homosexualidad: el Dr. Félix Marti Ibafiez y el
proyecto cultural anarquista» (pp. 27-46). Félix Marti Ibafiez fue un doctor espaiiol que
elabor6 su trabajo sobre la moral homosexual en torno al pensamiento anarquista. Re-
sulta importante destacar que este médico era conocedor del pensamiento oriental,
perspectiva que influy6 en su identificaciéon como anarquista. Escribia en la revista Es-
tudios sobre tres grandes temas: la eugenesia, la sexualidad y el control de la natalidad.
Ibafiez tuvo una gran influencia del endocrinélogo Gregorio Marafién, sobre todo en lo

que respecta a sus estudios sobre la homosexualidad.

En la revista Estudios destaca una de sus primeras contribuciones titulada «La re-
volucioén sexual» (Marti, 1934), donde se vio obligado a teorizar sobre la liberacion fe-
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menina, la familia y la reproduccion, abogando por el amor libre, pues dentro del mo-
vimiento anarquista las mujeres no se libraban de la misoginia imperante en la socie-
dad. A su vez, el anarquismo solia condenar la homosexualidad y fueron muy pocas las
personas que elaboraron teorias mas liberales, de las cuales, ninguna establecia que es-
ta fuese equivalente a la heterosexualidad. Marti Ibafiez no fue una excepcion a este
canon, pues aunque no condeno a las personas homosexuales, si fue adepto a la teoria
de Gregorio Maranon, segun la cual, la homosexualidad era un tipo de transexualidad
y esta suponia a su vez un desarrollo inadecuado de la persona. Es decir, solo la hete-
rosexualidad denotaba el estadio de completa madurez fisica, emocional y mental. Esto

se evidencia en su articulo «Consideraciones sobre el homosexualismo» (Marti, 1935).

Para finalizar, Richard Cleminson destaca que el concepto «homosexual» se in-
corpor6 como novedad en el siglo XX, suponiendo un cambio de comprension con res-
pecto a dichas practicas sexuales, lo que promovi6 que fuesen despenalizadas en varios
paises de Europa.

Segunda mitad del siglo XX

Javier Cuevas del Barrio nos presenta el tercer capitulo «Granada 1968: cartografia del
deseo negado» (pp. 47-60). En este articulo, Cuevas del Barrio elabora una reconstruc-
cién de los espacios religiosos en los que los hombres mantenian encuentros homose-
xuales. Para ello, emplea la informacion disponible en los expedientes de Granada del
Juzgado Especial de Vagos y Maleantes. El capitulo forma parte, a su vez, de la investi-
gacion «Cruising Torremolinos. Memoria, imagen e identidades LGBT/queer desde los
sesenta hasta la actualidad». El estudio de estos expedientes permite a Cuevas del Ba-
rrio posibilitar el retorno y la transformacién de aquellos lugares que habian sido re-

primidos.

Seguidamente, podemos leer algunos de los relatos presentes en los expedientes
del Juzgado, los cuales presentan a sus protagonistas con nombres ficticios, para asi
mantener el anonimato. La primera persona de quien se nos habla es de Pablo, antiguo
cura que decidié abandonar la vida monacal y que fue acusado de corromper a meno-
res, por mantener relaciones homosexuales con jovenes de 17 y 18 afios. Esta segunda
mitad del siglo XX contempla un ascenso de la visibilidad homosexual, lo que McNeill
representa en su obra La Iglesia ante la homosexualidad (1979). Ello se manifiesta con
lo ocurrido en Stonewall y con el Movimiento Espafiol de Liberacion Homosexual
(MELH).

A su vez, se contempla el fenémeno del cruising, a cuyos practicantes se les deno-
minaba «flaneur pervertido». Los expedientes muestran que esta practica también so-
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lia llevarse a cabo en espacios religiosos, usualmente abandonados, y que constituian
un espacio propicio para los encuentros homosexuales entre hombres. Resulta intere-
sante destacar que el anarquismo jugd un papel importante en la creacion de estos es-
pacios, pues «en diciembre de 1933, diez anarquistas son detenidos en Granada, acusa-
dos de provocar disturbios, de destruir edificios religiosos y de ser participes de la ola
iconoclasta que arrasaba la ciudad» (p.53). Se puede observar también que dichos cru-
ces propiciaron la demolicion de las ruinas y la elaboracion de planes de reforma urba-
na, todo ello con el fin de eliminar tales practicas. A este respecto nos interesa el estu-
dio Cruising the Dead River. David Wojnarowicz and New York’s Ruined Waterfront de
Fiona Anderson (2019), quien expone a la ruina como fundamento «de la cultura vi-
sual queer» (p.55).

Finales del siglo XX e inicios del XXI en el Pasaje de Be-
gona de Torremolinos

Este cuarto capitulo lo escribieron Antonio Rafael Fernandez Paradas y Rubén Sanchez
Guzman, con el titulo de «Patrimonios y lugares histéricos LGBTI en Espafia: el Pasaje
de Begofia de Torremolinos, perspectivas de tutela y conservacion» (pp .61-88). Este
articulo se centra en la redada que tuvo lugar en los locales situados en el Pasaje de
Begofia de Torremolinos el 24 de junio de 1971, desde la perspectiva del legado cultu-
ral, entendiendo que toda la historia del movimiento LGBTI nos ha legado un patrimo-
nio material e inmaterial muy importante. Pero solo en la actualidad se les esta reco-
nociendo su valor. Sin embargo, no todo el patrimonio de la historia LGBTI es recono-
cido de la misma manera, mientras que lo relacionado con el arte si se atiende, el patri-
monio no artistico, en gran medida, continta en la oscuridad. Ademas, el patrimonio
LGBTI que suele protegerse en Espafia es aquel recogido en el siglo XX y, concreta-
mente, a partir de la década de los sesenta.

A este respecto, resulta importante adentrarse en la Ley Espafiola de Patrimonio
Historico, aprobada en el afio 1985. Actualmente, la influencia de las teorias y activis-
mos poscoloniales, feministas y queer, plantean a dicha ley la necesidad de redefinirse
y ampliar sus limites, para asi dar cabida a todos aquellos patrimonios que no llega a

proteger, uno de los cuales es el patrimonio LGBTI.

Los autores destacan que el 24 de junio del afio 2015, Obama proclam¢é al Sto-
newall Inn como monumento nacional, lo que provocé el inicio del mapeo de la histo-
ria LGBTI en Estados Unidos, algo que en Espafia atin no ha sucedido. Pero actualmen-
te, desde la Asociacion Pasaje Begofia, se estan haciendo grandes esfuerzos para que
dicho lugar se considere como el primer patrimonio LGBTI espafiol vinculado a la me-



Selena Gonzalez Reynoso

moria histoérica. Seguidamente, se nos narra brevemente la historia del Pasaje Begofia
para, a continuacién, ver las similitudes entre los sucesos que ahi acontecieron y lo
ocurrido en el Stonewall Inn de Nueva York, siendo tantas las relaciones que les histo-
riadores establecieron entre estos dos lugares, que el 26 de junio del afio 2019 se her-
manaron la «Asociacion Pasaje Begofia» y «The Stonewall Inn Foundation». A este
hermanamiento se unid la «onePULSE Foundation» de Orlando, Florida el 1 de abril
del afio 2021. De modo que estas tres asociaciones forman parte de la Coalicion Inter-
nacional de Sitios de Conciencia.

Les autores continuan exponiendo la importancia de dos Proposiciones No de Ley
que manifiestan la importancia de proteger el Pasaje Begona. Estas fueron aprobadas
por la Comision de Presidencia del Parlamento de Andalucia y por la Comisiéon de Cul-
tura de los Diputados. Y para finalizar, Fernandez Paradas y Sanchez Guzman se aden-
tran en las leyes de la Union Europea y nos muestran que en el afio 2011 se decidi6 el
Sello del Patrimonio Europeo, para cuya obtencion El Pasaje Begofia retine los requisi-
tos necesarios.

Ano 2003, Tiresia

Este capitulo, bajo el titulo «Una crénica poética transgénero: el film Tiresia de
Bertrand Bonello» (pp. 89-106), escrito por Lydia Vazquez, nos habla de la reconstruc-
ciéon que Bertrand Bonello elabora del mito de la hermafrodita en la posmodernidad.
En Tiresia la vista sera el sentido que servira como argumento central, en contraposi-
cién a la ceguera reveladora que permite la apertura de la mirada interior. La vision de
los ojos seria aquella alienada y atada a las normas morales sociales. De este modo, la
pelicula tiene dos partes bien diferenciadas: en la primera, Tiresia es una mujer trans
que se prostituye y en la segunda, Tiresia se vuelve un hombre ciego y libre. Ademas,
el film se basa en el mito griego de Tiresias, el cual recoge los siguientes tres elemen-
tos: un ser que al mismo tiempo es masculino y femenino, que es ciego y al que el so-

nido le resulta fundamental para sus adivinaciones.

Otro personaje fundamental en la trama es el sacerdote Frangois, un admirador
del arte y de las infinitas manifestaciones de la vida, por ello esta inclinado a maravi-
llarse con la observacion de los cuerpos hermafroditas, los cuales, en tanto que arte, no
toca y solo se deslumbra con la mirada. Por este motivo, Frangois encerr6 e inmovilizo
a Tiresia, como si fuese un cuadro en un museo. Pero Tiresia, al no disponer de sus
hormonas con alta carga de estrogenos, vuelve a manifestar rasgos mas vinculados a
altos niveles de testosterona. Tiresia sale de su hermafroditismo para convertirse en
hombre, lo que provoca rechazo en el padre Francois, de modo que le clava unas tije -
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ras en los ojos para cegar a Tiresia y que asi no pueda reconocerlo ni denunciarlo, para

luego deshacerse de él en un bosque.

Se podria hacer la lectura de que Francois simplemente era un maniaco, que como
eligio a Tiresia podria haber elegido a casi cualquier otra mujer trans que también le
gustase, pero la verdad parece ser mucho mas profunda. Pareciera que Francois, al ser
un hombre sensible, admirador del arte y de la variedad, percibidé en Tiresia su capaci-
dad de ver el futuro, algo chocd con su sensibilidad y no pudo mantenerse impasible
ante ello. Por esta razon cobra aqui gran importancia la imagen de la rosa o las rosas,
en tanto que estas representan la capacidad del ser humano por superar a Dios, pues
las personas han sabido llevar hasta el infinito los colores de dichas flores.

Tras ser lanzade al bosque, es rescatade por Anna, la ayudante del padre Francois.
Tiresia no dejo atras la completud de su cuerpo transgénero para convertirse en hom-
bre, sino que alberga para siempre su experiencia transgénero y, como totalidad, tiene
la capacidad de desvelar la verdad para quienes quieran afrontarla. A su vez, Bonello
también est4 haciendo una critica explicita al destino de prostitucion que les aguarda a

muches nifles de las fabelas.

Lo queer en el siglo XXI

Fefa Vila Nufiez es la redactora del ultimo capitulo «Hemos venido a deshacerlo»
(pp -107-135), donde estudia la existencia de haceres queer que puedan relacionarse
con proyectos culturales y artisticos recientes en Espafa. Para la realizacion de tal la-
bor, Vila comienza exponiendo una breve genealogia del concepto queer, pues resulta
importante entender de qué modo en dicho concepto convergen las diferentes histo-
rias y tradiciones, en tanto que se trata de una nociéon que se mueve a través de las di-
versas disciplinas, movimientos politicos, entre las ciencias, la cultura y el arte. Lo
queer nace del feminismo, por lo que ambos conceptos, en nuestra actualidad, deben
entenderse unidos, pero lo queer no solo es objeto de estudio, sino también sujeto, lo

queer también es el propio acto de investigacion y subversion.

A finales de los 80 e inicios de los 90, este concepto fue empleado por activistas y
académicas como herramienta en un contexto marcado por la pandemia del sida. Es a
partir de este momento que dicho concepto se usara para designar las diversas mani-
festaciones de la disidencia sexual, siendo la pensadora Teresa de Lauretis la primera
en hablar en 1990 de una «teoria queer» fundamentada en la metodologia feminista,
en tanto que esta atiende a las narraciones vitales e histéricamente situadas de perso-
nas concretas, que se enfrentaron a los saberes de la academia, a sus manifestaciones y
a sus dispositivos. Sin embargo, a pesar de que a nivel tedrico lo queer ha aportado
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mucho a lo largo de estas décadas y ha contribuido en la elaboracién de nuevas bases
conceptuales, los haceres queer se encuentran en una fase mucho mas experimental e
incipiente, lo cual sucede “porque cada vez que nos enfrentamos a ello nos encontra-
mos con que nuestro objeto-sujeto de estudio es efimero, inestable, fluido y en un pro-

ceso continuo de llegar a ser, de devenir” (p.113).

Pero si lo queer se encuentra en constante construccién y remodelacion, jcomo
hacer arte o investigacion queer? ;Y como evitar que el neoliberalismo se apropie de
lo queer y lo convierta en una de sus herramientas? Parece ser que el discurso autorre-
ferencial sienta las bases que nos permitiran evitar que lo queer se adentre en ese dis-
curso mainstream propio del capitalismo. Otro aspecto importante para evitar los peli-
gros a los que lo queer se enfrenta es que dichos actos y teorias se comprometan a
confrontar la normatividad, poniendo en practica modos experimentales de ejercer
nuevos protocolos. Resulta fundamental a su vez comprender y necesitar de la plurali-
dad en los modos de ser, mas alla de los binarismos impuestos y de la heterosexualidad
obligatoria. El método queer tiene entonces como objetivo principal deshacer para
producir intersecciones en las que se originen nuevos mundos vivibles para todes, lo
que a su vez significa la produccién de encuentros en las fronteras, en los margenes.

Seguidamente, Vila se adentra en como las practicas artisticas queer se vinculan
con la politica, centrandose sobre todo en el programa de El porvenir de la revuelta.
Memoria y deseo LGTBIQ, en Madrid en el afio 2017. Este programa heterogéneo, en las
resistencias causadas ante su aplicacion, hizo evidente la cisheteropatriarcalidad impe-
rante tanto en los centros expositivos -supuestamente garantes de la libertad de expre-
sién- como en la calle. Sin embargo, a pesar de dichas resistencias, muchas exposicio-
nes se llevaron al publico y fueron bien acogidas. Este modo de hacer queer nos permi-
te conseguir herramientas para la subversion, para aprovechar puntos de fuga que nos
permitan introducirnos en las instituciones y, a pesar de sus resistencias, existir en

ellas mientras las transformamos en espacios vivibles para las pluralidades no binarias.

Conclusion

Cultura y Arte Queer pretende desmitificar la idea de que en la especie humana solo
existen dos géneros muy bien diferenciados y dados por naturaleza (hombre-mujer),
llegando a comprender que en realidad la identidad es algo cambiante que se encuen-
tra en constante interacciéon con el entorno. Entender al ser humano desde esta
perspectiva plural nos permite no imponer al pasado los binarismos y roles actuales, lo
que nos proporcionara una mejor comprension de las elaboraciones culturales y artis-

ticas de otras épocas y culturas.



Resefia de Mufioz y Bartolomé (2022). Cultura y Arte Queer

Referencias

Anderson, F. (2019) Cruising the Dead River. David Wojnarowicz and New York’s Ruined
Waterfront. The University of Chicago Press.

Arnaud de Ronsil, G. (1750). A dissertation on hermaphrodites. A. Millar.
Marti Ibanez, F. (1934). La revolucion sexual. Estudios: Revista ecléctica, 135, 3-5.

Marti Ibafiez, F. (1935). Consideraciones sobre el homosexualismo. Estudios: Revista
ecléctica, 145, 3-6.
McNeill, J. J. (1979). La Iglesia ante la homosexualidad. Grijalbo.

Este texto esta protegido por una licencia Creative Commons 4.0.

Usted es libre para Compartir —copiar y redistribuir el material en cualquier medio o formato— y Adaptar el documen-
to —remezclar, transformar y crear a partir del material— para cualquier propdsito, incluso comercialmente, siempre
que cumpla la condicién de:

Atribucion: Usted debe reconocer el crédito de una obra de manera adecuada, proporcionar un enlace a la licencia, e in-
dicar si se han realizado cambios . Puede hacerlo en cualquier forma razonable, pero no de forma tal que sugiera que tie-
ne el apoyo del licenciante o lo recibe por el uso que hace.

Resumen de licencia - Texto completo de la licencia



http://creativecommons.org/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.es#

	Reseña de Muñoz y Bartolomé (2022). Cultura y Arte Queer Juan Muñoz
	Introducción
	El siglo XVIII de las luces
	Primera mitad del siglo XX
	Segunda mitad del siglo XX
	Finales del siglo XX e inicios del XXI en el Pasaje de Begoña de Torremolinos
	Año 2003, Tiresia
	Lo queer en el siglo XXI
	Conclusión
	Referencias


