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Palabras clave

O que pode a psicologia social ao somar em seu corpo metodolégico e concetual
algumas estratégias vindas das artes poéticas? O que pode a psicologia social se
somamos narrativas ficcionais aos nossos trabalhos e pesquisas com as vidas infa-
mes que foram trancadas e esquecidas nos antigos hospicios e hospitais psiquiatri-
cos? Este artigo apresenta trés perspetivas sobre os potenciais advindos da hibridi-

Narrativas ~ : . . . L. . .
Ficgio zagdo entre a pSlCOloglfi soaa.l e as narrativas ﬁcc1o_nAals:. a escrita .ﬁcaonal para
Biografema além do dizivel, para alf:m. do juizo e para alem dos sﬂepcws produzidos nos espa-
InfAmia cos de fechamentf) disciplinar. Propomos aqui um ensaio c.o.nc.e.tual que explqre as
Testemunho potencias expressivas da ficcdo para fazer emergir novas visibilidades possiveis so-
bre estas esquecidas vidas infames. Com estas ferramentas conceituais ao redor do
trabalho biografematico e da poténcia da escrita ficcional, podemos ultrapassar o
siléncio produzido pelos muros do antigo Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro com
nossas pesquisas.
Abstract
Keywo rds What can social psychology do by adding to its own methodological and concep-
Narratives tual body some strategies originating from the poetic arts? What can social psy-
Fiction chology do if we add fictional narratives to our works and researches about infa-
Biographema mous lives that were locked and forgotten into asylums and mental hospitals? This
Infamy article presents three perspectives about the potential resulting from the hy-
Testimony bridization between social psychology and fictional narratives: the fictional writ-

ing situated beyond whats is speakable, the writing beyond judgment, the writing
beyond the silences produced in spaces of disciplinary closure. We propose a con-
ceptual essay that explores the expressive potential of fiction to bring out new
possible visibilities about those forgotten and infamous lives. With these concep-
tual tools, towards a biographematical work and the potency of the fictional writ-
ing, we are able to overcome with our research, the silence produced by the walls
of the ancient Sdo Pedro Psychiatric Hospital.
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Encontros com as narrativas da infamia

Certo dia nublado no outono de 2003 nos defrontamos com a fachada monumental do

antigo hospicio da cidade de Porto Alegre: atual Hospital Psiquiatrico Sao Pedro

(HPSP). Na avenida Bento Gongalves a tristeza de pequenas lojas decadentes se soma-

va aos corpos curvados pelo frio cortante. De repente, da sucessdo mondtona de pe-

quenas edifica¢des irrompeu o amplo horizonte do velho Hospicio. O céu cinza emol-
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durava com dramaticidade a robusta fachada neoclassica. Suas linhas simples mas alti-
vas se lancavam ao horizonte com empafia. Tanta circunspeccdo evidenciava o valor
dos saberes e poderes daqueles que se envolveram na empresa de construcdo daquele
gigante: os notaveis civilizados burgueses, a sacra igreja em toda sua compaixdo e a
nascente ciéncia alienista com sua autoridade de verdade. Grave como um pesado

acorde diante de um vasto siléncio, por onde retumba e marca sua dramaticidade.

O velho Hospicio passara desde entdo por multiplas transformacodes e reformas,
mesmo com tantas andangas e varia¢des nos sentiamos o peso daquelas novas ciéncias
do Estado em todo o esplendor da sua autoridade no inicio do século XX. Avancava-
mos passo a passo pelo gramado nos aproximando daquele fossil de um projeto de ci-
dade perfeitamente governada (Foucault, 1974/1987): progresso, ciéncia e caridade uni-
dos pela humanidade. Mas a que preco vivemos a unido destas verdades e bondades?
Quantos negros pobres tinham sido trancafiados por comodidade? Quantas méaes sol-
teiras foram internadas para evitar escindalos ainda maiores? A medida que nos apro-
ximavamos, as rugas e cicatrizes oriundas de suas batalhas contra a barbarie se torna-
vam mais visiveis: manchas escuras de infiltracdes que espalhavam umidade e amole-
ciam a carne da pedra, pequenas plantas e musgos que rompiam a retiddo das formas
neoclassicas com a organicidade decadente dos seres inferiores, os rasgos agudos na
fachada que esfacelavam a pelicula civilizada desvelando a nudez dos tijolos antigos. A
cada passo que davamos em sua direcdo nos apercebiamos mais da aura de cansago
que permeava aquela edificagdo. Mas a maior evidéncia de que o antigo projeto de ci-
vilidade cientifica cedera e implodira sobre o peso de sua gravidade nao estava na fa-
chada do prédio, mas sim no seu interior: no grande pavilhdo que albergara o Servigo
Somatico com suas paredes de limpidos azulejos brancos, hoje havia a confusao de co-
res da Oficina de Criatividade com suas tintas, papeis, cavaletes e uma vastiddo de
obras elaboradas pelos usuarios do HPSP. L4, as linhas simétricas que haviam estriado
aquele espaco (Deleuze e Guattari, 1980/1997) em segmentariedades concéntricas, bi-
narias e hierarquicas (Deleuze e Guattari, 1980/1996) foram embaralhadas pela méo li-
vre da pintura, da escrita e de bordados. Ali a degradacdo do velho hospicio e de seus
saberes possibilitou que outra organizacdo brotasse, e muitas foram as vidas que bus-

caram guarida naquelas cores.

Investigamos seus espacos, suas vozes, seus modos de viver e trabalhar. Respira-
mos seus odores umidos, conversamos com suas vidas impregnadas. Nos ultimos qua-
tro anos passamos a nos debrugar sobre os rastros de vidas e obras que duraram na
Oficina de Criatividade. Tendo como eixo conceitual e metodologico o conceito de bio-
grafema de Roland Barthes, nosso problema constituia-se em como dizer uma vida in-

fame da qual encontravamos, ao lado do montante de obras expressivas produzidas

226



Fonseca, Tania; Costa, Luis; Filho, Carlos e Garavelo, Leonardo

pela mesma, apenas referéncias nos arquivos de prontuarios médicos, redigidos de for-
ma laconica e exclusivamente centrados nas manifestacoes sintomatologicas dos sujei-
tos institucionalizados. Tendo em maos as obras expressivas dos frequentadores da
Oficina e os prontuarios médicos, pudemos perceber e demonstrar o alto teor expressi-
vo das referidas obras bem como o seu total desprezo por parte do olhar médico psi-
quiatrizado, levando-nos a pensar a Oficina como um lugar estrangeiro no seio do pro-
prio hospital.

Neste Outro do hospital, neste seu duplo, colado e ao mesmo tempo separado,
vem formando-se, durante mais de 20 anos, um outro Arquivo, imenso por sua prolife-
racdo diaria e grandioso em seu nimero de aproximadamente 100.000 obras arquiva-
das. Portanto, em busca dos siléncios e dos restos de vidas infames, submetidas ao re-
gime de longa internacdo, pudemos, a par de ordenar as colecdes do Arquivo, remexer
as matérias esquecidas e, a luz do dia, desfiar algumas possibilidades de virmos dizer o
que foram tais vidas, o que poderiam ter sido e o que ainda ndo foram nem serdo. En-
contrar um modo de dizer que estivesse a altura dos imperceptiveis e sutis elementos
destas vidas fragmentadas, conduziu-nos a dispensar uma aten¢io especial aos nossos
proprios modos de escrever que, desta vez e por causa desta situacdo, convocavam a
hibridizacdo do estilo académico-cientificista com o poético e romanesco. Perseguia-
mos, desta feita, também um Outro, desta vez o da Academia, inserindo no proprio dis-
curso académico algo para além de seus tradicionais canones. Constituiu-se neste ca-
minho uma estilistica da pesquisa, exigindo do pesquisador mais do que sua capacida-
de de compreensio e explicacdo, uma vez que é da sua propria implicacio e acopla-
mento com o objeto pesquisado que se produzirdo resultados tanto sobre o mundo
perspectivado quanto daquilo que seus proprios corpos podem e suportam vir a pen-
sar. Pensamento e vida, pesquisa e vida encontram-se, entdo, intrincados em uma rede
de ressonancias cujos resultados vao para além da invencdo de mundos: referem-se,

agora, também aos cuidados de si e a autopoiese do proprio pesquisador e pesquisado.

Naio se trata, pois, de um passado embalsamado cuja atualidade seria sindni-
mo de intemporal. Foge da concepc¢io apologética e repetitiva e forja a narra-
tiva de uma vida como intensidade, ou seja, desde o vir-a-ser de suas poténci-
as. E essa atualidade intensiva que vem designar as ressurgéncias de elemen-
tos ocultos, esquecidos diria Proust, recalcados diria Freud, do passado no

presente. (Fonseca, 2011, p. 206)

Trata-se, agora, de produzir a histéria do presente a partir do trauma, ou seja, da-
quilo que, por ter sido grande demais para os sujeitos que o experimentaram, impediu-
os de dizé-lo ou representa-lo e cujos restos a dizer acabou historicamente sendo locu-

pletado, por “explicacdes” forjadas pelas maos dos poderes — cientificos e juridicos -
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guiados por valores de uma moral higienista, de controle, restaurativa e normalizado-
ra. Acreditamos que, em nossa tarefa de ensino e pesquisa, pudéssemos ainda vir a in-
tensificar o proprio processo de transmissao as geragdes jovens de uma outra historia
social, de um Outro da historia, agora narrada em primeira pessoa e despojada de bri-
lhantes e narcisicos heroismos. Agora, damos-lhe o nome de testemunhos, conside-
rando-as como a tomada da palavra que vem exatamente causar fissuras e desvios na-

quilo que as camadas temporais do arquivo contemplam.

Mergulhar o arquivo na zona cinzenta do testemunho implica reconhecer néo ser
possivel contar a historia das infamias a partir de uma pretensao totalizante e unitaria.
Ali, nos testemunhos, naquele cinza-escuro de uma linguagem titubeante e gaga, emi-
tida desde um grande demais para ser representado simbolicamente, coexistem restos
a dizer, restos a lembrar e conhecer que, ndo tendo sido jamais narrados e descritos,
ainda jazem embrulhados e apertados nas palavras-cadaver que os pronunciaram e os
fizeram cair, quando ja caidos pela desrazdo e seu sofrimento, pela primeira vez.

O problema que transversaliza nosso ensaio for¢a-nos a critica frente aos modos
como temos sido governados (objetos infames e notaveis pesquisadores): os limites da-
quilo que podemos ver e dizer. Gostariamos de contrapor nosso arquivo da diferenca
com o estabelecido arquivo imével das verdades sociais, cientificas e juridicas. Nao se
trata da instalacdo de tribunais da verdade, uma vez que nido estamos movidos pela
moral do julgamento e por acreditarmos serem parciais nossas contribui¢des tanto
quanto o sdo e foram aquelas que, um dia, se realizaram como sentenca ajuizadora e
implacavel. Aqui, ndo se trata mais da verdade e sim de sua crise, ndo se trata mais da
histéria contada, sabida e arquivada, mas sim de sua reescritura a partir de outros pon-
tos de vista delirantes. Nao ficamos imobilizados nas profundezas de um arquivo dos
saberes passados e consagrados: profanamos o arquivo sagrado das escrituras ao retor-
nar a superficie contemporanea: nosso presente é mais do que aquilo que nele se atua-
lizou e efetuou, sendo, pois, um reservatorio de virtuais que podem ser ativados na di-
recdo de novas composicOes e novas paisagens, aquele tempo nao-reconciliado (Pel-
bart, 1998).

Agora, o pesquisador da Psicologia Social, mesmo nao sendo historiador, vai em-
brenhar-se na problematica dos arquivos da histéria da infamia, fazendo-os confron-
tar-se com os testemunhos de seus sobreviventes. Ele proprio tornar-se-a testemunha
de testemunhas, sendo sua propria pesquisa um dispositivo para fazer falar e dar a ver
aquilo que ficou entalado em muitas gargantas. Neste sentido, é o proprio mundo que
passa a ser perspectivado tanto como producdo quanto lugar de producao; o proprio
mundo é considerado como fabrica e fabricante e a linguagem que lhe da sentido, o

veste exatamente nos limites daquilo que o regime discursivo enuncia e nomeia. Aqui,
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nos interessa incluir a questio da insuficiéncia da propria linguagem e seu fracasso di-
ante daquilo que é gestado pelo tempo do acontecimento catastrofico e fora dos trilhos
da reta razdo. Nao sendo historiadores, tampouco jornalistas e reporteres, queremos,
no entanto, ensejar uma experiéncia de constituirmo-nos como corpos-de-passagem
para o inominavel e para o inenarravel. Ndo sendo escritores, cineastas ou pintores,
gostariamos de nos aproximar das artes de dizer o abjeto, desta arte de dizer o que é
grande demais para ser dito, aproximando nossa produgio académica daquela experi-
mentacdo propria a uma cognicdo que considera a razdo como sendo da ordem do sen-

sivel, da invencio.

Estes restos - da historia e dos sujeitos -, também concernem aos restos do pesqui-
sador e de seus modos de expressao, pois este devera estar a altura para vir a dizer o
nao-dito. Pesquisador e pesquisado se unem, assim, se desfazem a si mesmos, porque
renunciam ao lugar da representacdo, renunciam ao lugar dos canones. A narrativa se
volve a produgido de uma heterotopia (Foucault, 2001): a constitui¢do de um territério
estranho, que nos permite vislumbrar o absurdo que sustenta a obviedade, o extraordi-
nario que permeia o banal, a crueldade que banha as melhores intencées de salvacéao.
Deste modo, a producao biografematica de vidas infames nos leva a romper com os
sistemas de aceitabilidade vigentes (Foucault, 1978). Narramos a contrapelo o indizivel
com as forcas poéticas da ficgdo e da terra arrasada dos espacgos de produgao da infa-
mia.

Vejamos, entéo, trés problematizacdes desta pratica de narrar vidas infames. Pen-
saremos nos limites e ultrapassagens da linguagem e das narrativas diante do trauma e
da morte com Benjamin e Blanchot. Questionaremos a autoridade do juizo retomando
a positividade do falso com as preensdes de Whitehead e as articulagdes de Latour a
produzirem narrativas-coisas. Acompanharemos o percurso que costura narrativa e in-
famia na biografematica. Trés tapecarias conceituais que compdem o campo problema-
tico que nos permite a questdo fundamental de nosso trabalho: o que podem as escri-

tas infames?

Narrativa, experiéncia e morte: a escrita do trauma
saltando o dizivel

A narrativa é o local da experiéncia no discurso. O narrador é aquele que ainda é capaz
de transmitir a experiéncia, pois aquilo que conta deriva tanto de suas experiéncias
quanto do que lhe foi relatado. Através da narrativa deparamo-nos com o mais proxi-
mo e com o mais distante, com a experiéncia de nosso cotidiano e com os ensinamen-
tos da tradi¢do. A experiéncia, tal como é concebida por Walter Benjamin (1994), ndo
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se refere a qualquer vivéncia de um sujeito individual, constitui antes uma experiéncia
coletiva, comum. Uma vivéncia que s6 obtém sentido porque integra-se em um modo
de vida que ja esta dado e organizado, e que até recentemente configurou-se pela auto-
ridade da tradigao. Temos, contudo, cada vez menos experiéncias, para ndo dizer que a
perdemos completamente. Ao mesmo tempo que nossa vida enche-se de informacao,
nio temos uma experiéncia sequer. A experiéncia comum tornou-se privada. E o sol-
dado que volta da guerra sem nada para contar, ou o sujeito que diante da torrente de
noticias logo esquece.

Enquanto havia experiéncia a narrativa ainda podia dar conselhos. O conselho
nao tinha a fun¢do nem de ser uma explicacido, nem um direcionamento, deveria antes
estabelecer uma continuidade, permitir que a histéria contada pudesse prosseguir. O
romance, por sua vez, ndo aconselha, pois nao constitui mais uma narrativa, encontra-
se por completo no ambito da experiéncia privada e individual. O relato psicologico é
um dos aspectos essenciais do romance, pois o leitor deve ser conduzido, deve encon-
trar uma histéria com objeto, com resolugio e, acima de tudo, com explica¢des. No ro-
mance o individuo encontra seu sentido, que nao é o mesmo da experiéncia, apartado
do comum e submetido a uma ordem de significagdo ja dada. Algo similar acontece
com a historiografia, cujos acontecimentos histéricos que narra sdo submetidos a cau-

sas e explicacdes, e conformam-se a um ordem teleologica maior: o progresso.

A narrativa funda-se na autoridade da tradicéo, pois é a garantia da continuidade
dos costumes e do modo de vida que permite decidir quais vivéncias sdo experiéncias,
quais delas podem destacar-se do fundo opaco da existéncia. Entretanto, o verdadeiro
fundamento da autoridade é a morte, dado que as coisas sdo limitadas, uma vez que
eventualmente encontram seu fim, é que devemos dar-lhes continuidade, e o proprio
fim deve se tornar um acontecimento. E a diferenca entre o homem medieval, que
morria em sua propria cama — no mesmo quarto em que seus ancestrais viveram e
morreram —, ¢ 0 homem moderno, que morre no hospital, morte quase andénima, na
cama e no quarto de ninguém. A morte é esquecida, assim como as experiéncias coti-
dianas e as noticias que ndo narram mais o fabuloso, o distante e o incomum, mas ape-
nas o banal e o irrelevante.

A tradicdo, e a propria morte, ndo podem mais constituir o fundamento para a
narrativa. Como entao podemos pensar, e fazer, uma nova narrativa? Talvez o traco es-
sencial da narrativa esteja ndo na autoridade, mas em sua auséncia de explicagdes. O
cronista é o narrador da historia, que ao abandonar o progresso, a ordem e toda a tele-
ologia, “narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e pequenos” (Benja-
min, 1994, p. 223) Auséncia de distingao, grandes e pequenos acontecimentos, um ao
lado do outro. Ao nao dar explicagdes a narrativa abre o espaco para a ambiguidade,
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para a coexisténcia da contradicdo e da diferenga. Tanto o romance quanto a historia
teleologica assumem a existéncia de um mundo unico, que comporta apenas uma ma-
neira de contar a verdade, que deve tracar sua rede de causalidades até o inicio dos
tempos. O narrador, ou o cronista, narra algo que experienciou ou que lhe foi relatado,
e que, contudo, ndo é uma mera representacdo ou descricio de uma objetividade. A
narrativa toma a experiéncia e a eleva a um status maior do que a propria vida daquele
que a viveu, pois a coloca no ambito de uma experiéncia comum cuja continuidade
mantém-se ha geracdes, e cuja novidade encontra seu lugar entre o conhecido e habi-
tual. Uma vez tendo perdido essa continuidade, é na ambiguidade que podemos encon-
trar um novo espacgo para a narrativa. Ao abrir mao de um sentido univoco, a narrativa
recoloca a experiéncia vivida em um ambito que néo a restringe mais a uma individua-
lidade psicologica nem a uma ordem teleologica: a experiéncia é retomada pela incer-
teza e pela indeterminacdo que lhe é inerente e permitiu a Georges Bataille (1944/1992)
identificandar a mesma crise apontada por Benjamin, dizendo que a propria experién-

cia ¢é a autoridade, em sua imanéncia.

Maurice Blanchot (1969/2010) problematiza a relacdo entre narrativa e romance
de forma similar a Walter Benjamin (1994). Quando a voz narrativa de um “eu”, de
uma primeira pessoa que a principio designa o proprio autor, é transformada para o
“ele”, essa terceira pessoa adquire dois papéis distintos no romance. A principio, a nar-
rativa em terceira pessoa designa uma objetividade, pois o autor coloca-se fora da evi-
déncia de sua propria experiéncia, narra fatos que lhe sdo externos. O “ele” garante a
separagao entre o dentro e o fora, um ponto de vista exterior que observa uma historia
sem nela intervir: perspectiva da propria “histéria” e visdo do leitor, que ao situar-se

nesse ponto de vantagem pode ser a testemunha e o juiz dos fatos.

Inversamente, a terceira pessoa pode designar também o aspecto subjetivo dos
personagens que compdem a novela. Se a narrativa em primeira pessoa pode constituir
o dominio em que o “eu” privado do autor é exposto, direta ou indiretamente, ao se
utilizar a terceira pessoa a subjetividade do autor é colocada em segundo plano, dando
espago para que os egos de seus personagens possam ser expostos em suas vidas indi-
viduais. Cada uma dessas vidas pode ser observada e analisada independentemente da

subjetividade daquele que escreve.

A narrativa em terceira pessoa, contudo, refere-se a muito mais que uma mera
transformacdo no modo, essencialmente burgués, de narrar historias privadas e inti-
mas repletas de acontecimentos em que nada acontece. A terceira pessoa aponta para
uma impessoalidade ainda mais profunda, para uma neutralidade prépria a linguagem
que a faz escapar de toda forma de revelacdo ou obscuridade. Para Blanchot
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(1969/2010) a narrativa é o espaco da neutralidade, onde nada é afirmado e, a0 mesmo
tempo, nada pode ser negado.

Quando falamos sobre algo, o objeto de nosso enunciado desaparece. Ao dizer “ar-
vore” ou “gato”, nossa palavra nio contém nem um, nem outro. Aquilo que perdemos
ao pronunciar a palavra nos é restituido através do sentido. A arvore desapareceu, mas
agora tem seu significado, a sua representacdo. A linguagem opera entdo um jogo de
substituicao e redistribuicao. Perdemos as coisas, mas ganhamos as palavras. Se o sen-
tido é possivel é porque de algum modo pode existir uma relagio entre coisas e pala-
vras, que em certa medida o mundo pode ser mapeado, e cujo jogo de correspondénci-

as constitui aquilo que chamamos de conhecimento ou verdade.

Se a palavra torna a coisa ausente, o faz por uma insuficiéncia. Ao dizer “arvore”
perdemos a arvore em toda a sua multiplicidade, em toda a diversidade de perspectivas
e significados que lhe podem ser atribuidos. Podemos utilizar mais e mais palavras
para tentar descrevé-la exaustivamente, mas alguma coisa sempre escapara. Jorge Luis
Borges (1972) conta a historia de Funes, que um dia, apés um acidente, ganhou uma
memoria absoluta. Daquele momento em diante nada mais seria esquecido, tornando a
linguagem uma experiéncia impossivel. Pois, para Funes, o gato que viu de manha e o
gato que viu de tarde ndo pode ser o mesmo gato. Tudo mudou. Seria necessario que
existisse uma palavra para cada coisa, a cada instante. Apontar para um objeto e dar-
lhe um nome, um nimero, um par. Tomar uma coisa por outra. E a linguagem em seu
uso mais primordial e primitivo, anterior ao proprio pensamento. Ao mesmo tempo,
Funes arruina toda possibilidade de linguagem e pensamento. “Suspeito, entretanto,
que nao era muito capaz de pensar. Pensar é esquecer diferencas, é generalizar, abs-
trair. No abarrotado mundo de Funes nédo havia sendo pormenores, quase imediatos”
(Borges, 1972, pp. 124-125) A linguagem, e também o pensamento, precisa do esqueci-
mento, pois opera por generalizagdes, e torna todos os gatos o mesmo gato, todas as
arvores a mesma arvore. Ha um excesso de coisas, e nos faltam as palavras para de-
signa-las todas.

Blanchot (1969/2010), entretanto, propde-nos o inverso: sdo as coisas que faltam
as palavras, ha sempre um excesso de linguagem. A partir da leitura que Russel faz de
Wittgenstein, toda linguagem tem um limite, existe sempre algo que ndo pode ser dito
e sobre o qual deve-se calar. Mas essa linguagem pode ser retomada por uma lingua-
gem de nivel superior que pode falar o que a primeira nao podia, e que por sua vez
também tera algo de indizivel. Pode-se repetir esse movimento até o infinito. O essen-
cial é que sempre existe um ponto cego na linguagem, um Outro indizivel. O que apre-
senta-se aii ndo é a incapacidade de nomear, mas justamente que a linguagem pode fa-

lar de sua propria auséncia. Pois o que faz com que a linguagem ultrapasse as coisas é
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justamente a capacidade de dizer a auséncia. A coisa é sempre presente e sO existe na
medida em que se da nessa presenca. Uma coisa ndo pode atestar sobre sua propria au-
séncia. Mas se o espaco vazio na parede, o quadro que falta, a disposicdo de objetos em
uma sala que apenas nos mostram tudo o que ali falta? Ainda hé presenca, pois é uma
auséncia significativa, é um conjunto que existe ao redor de uma carta roubada, ausen-

te mas ainda organizadora das relacdes.

A auséncia de que fala Blanchot (1949/1997; 1959/2005) é mais profunda, ou me-
lhor, sem profundidade alguma. E a auséncia da coisa que nio pode ser retomada por
nenhum significado ou ordenacéo. A palavra perde a coisa, mas ao situarmo-nos nessa
perda, sem tentar restitui-la ao dominio do sentido, deparamo-nos com a ambiguidade
e o paradoxo. A relacao de sentido é ainda uma relacdo de poder, ndo muito diferente
do trabalho que transforma o mundo. Ao construir uma mesa o artesdo deve primeiro
negar a arvore, deve mata-la. E uma relagdo dialética, onde a arvore e sua negacio tém
sua sintese no objeto construido pelo trabalho do homem, a mesa. O sentido opera a
mesma sintese, pois resolve a contradicdo entre a coisa designada e sua auséncia. Ao
abrir mao da sintese, o que ha é uma pura contradicdo sem resolucdo. Mais precisa-
mente, a palavra torna-se diferenca, multiplicidade, abrindo-se em todas as dire¢des ao
mesmo tempo, ja que ndo precisa mais ser submeter a um entendimento, compreen-
sdo, ordem ou sentido tnico. E o neutro, espaco que abandona toda a identidade, que
nio possui mais critério comum capaz de comparar ou organizar o que lhe habita,

onde a palavra abre-se para a relagdo da pura diferenca.

Se em Walter Benjamin (1994) a narrativa deriva sua autoridade da morte, da ne-
cessidade de dar continuidade ao que desaparece, em Maurice Blanchot (1949/1997;
1959/2005) a narrativa também encontra sua possibilidade na morte, mas de uma mor-
te que ja se situa completamente fora do dominio da possibilidade. A linguagem cons-
titui-se fundamentalmente como auséncia, que provém da relacdo Unica que estabelece
com a morte. Na relacdo dialética, como vimos, a morte ainda é um ato de poder, é a
acdo transformadora do homem sobre o mundo, que precisa destruir para criar. Morte
enquanto poténcia. Encontramos algo similar em Benjamin, que ao buscar uma morte
unica e pessoal, ao invés da morte andnima, a morte de qualquer um, ainda a toma

como um poder, como algo que pode ser apropriado e tornado seu, uma poténcia.

E porque tudo pode morrer que podemos falar de sua auséncia. A palavra é sem-
pre um assassinato diferido, uma sentenca de morte. Essa morte, contudo, ndo permite
mais que uma continuidade seja estabelecida, nem que uma vida seja individualizada.
A morte, para Blanchot (1949/1997), é tudo aquilo com o qual ndo podemos nos relaci-
onar. A morte é impossivel, é a propria impossibilidade. Mesmo no suicidio a morte

nos escapa, pois aquele que morre desaparece, ndo ha mais uma presenca capaz de
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morrer. No momento exato em que morremos a morte nos escapa. A morte nos torna
incapazes de morrer, pois ndo ha mais um nds, nem mesmo um eu. A morte nunca é
minha. Quando a palavra abandona-se a sua propria auséncia, quando abandona todo
o poder do sentido, abre-se para a impoténcia da morte, para esse espaco onde niao é
mais possivel agir, nem néo-agir. A ambiguidade da auséncia é muito mais profunda
que uma multiplicidade de sentidos ou polissemia, é a ambiguidade da propria morte,

da incapacidade tanto de escolher quanto de nao-escolher.

Se a experiéncia tornou-se impossivel, pois ndo temos mais a seguranca de uma
tradicdo, nem a continuidade perante a morte, como podemos, novamente, narrar?
Benjamin nos apontou o caminho da ambiguidade, de uma narrativa sem explicacdes,
aberta ao acontecimento. Blanchot (1959/2005), por sua vez, estabelece uma nova rela-
¢do com a morte, a relacdo de uma nao-relacdo, o que permite reconstituir a narrativa
nido como ‘relato do acontecimento, mas o proprio acontecimento, o acesso a esse
acontecimento, o lugar aonde ele é chamado para acontecer, acontecimento ainda por
vir e cujo poder de atragdo permite que a narrativa possa esperar, também ela, reali-
zar-se” (p. 8) Se a narrativa ndo pode se restringir ao formato dos romances e novelas
burguesas é porque nao representa mais nada, nio fala nem de uma intimidade, nem
de uma realidade, mas constitui um puro acontecimento, desdobra o tempo em duas
dire¢des simultaneamente: o que nunca aconteceu e o que sempre foi. Quando o juiz
declara o acusado como assassino, tudo muda, e tudo permanece igual. A partir daque-
le instante ele sempre foi, e sempre sera um assassino, apesar de antes disso nunca ter
o sido. (Deleuze & Guattari, 1980/1995) Duas ordens temporais se encontram, coexis-

tem e jamais se resolvem. A narrativa é o espago dessa ambiguidade.

Toda ambiguidade vem da ambiguidade do tempo que aqui se introduz, e que
permite dizer e experimentar que a imagem fascinante da experiéncia esta,
em certo momento, presente, ao passo que essa experiéncia nio pertence a
nenhum presente, e até destréi o presente em que parece introduzir-se.
(Blanchot, 1959/2005, p. 12).

O desastre é que tudo transforma, sem nada mudar, o que ainda vai acontecer e
que ja acontece desde tempos imemoriais. (Blanchot, 1980/1990) A narrativa em nossa
experiéncia contemporanea pode se dar apenas nesse espaco do desastre e do aconte-
cimento, ao abrir-se para o impossivel da morte de uma experiéncia que autoriza a si
mesma, ao levar-se ao seu limite, enquanto experiéncia do proprio limite. Narrativa do
desastre e da infamia que nos permite ampliar a poténcia da escrita dizer menoridades,

porcarias para as quais ndo se inventou palavra ou lingua.
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Narrativa, preensoes e vida: a escrita do delirio saltando
0 juizo

De maneira algo diferentemente, mas nio oposta, a Blanchot e Benjamin; Gilles Deleu-
ze, Bruno Latour e Alfred North Whitehead nido centram a rela¢do do sentido na au-
séncia do objeto ou em uma relacio dialética entre palavra e coisa, ainda que também
se pautem pela ética da abertura das poténcias expressivas ao livrar-nos da gravidade
do juizo. Nestes autores nio existe uma diferenca substancial entre o universo simboli-
co da linguagem e o mundo material dos entes: ambos sdo paradoxalmente constitui-
dos na imanéncia mundana. A divisdo destes mundos costuma substancializar as coi-
sas na matéria (res extensa cartesiana) e desmaterializar a realidade das palavras em
um universo transcendente (res cogitans cartesiana), mas tais proposi¢des se esquecem
que antes de bifurcar a natureza em dois mundos podemos uni-las na imanéncia da
acdo: coisas, palavras, conceitos e objetos existem em nosso mundo como a¢des, acon-
tecimentos, eventos, processos, relacdes, etc. Gilles Deleuze, por exemplo, em seu Cri-
tica e clinica (1997) e na obra Logica do sentido (1969/1975), ao referir-se a Antonin
Artaud e Lewis Carrol, afirma que as séries comer-cagar e escutar-falar ndo sao diver-
gentes: “Palavras-sopro, limites assintaticos para onde tende toda linguagem” (Deleu-
ze, 1997, p. 16). O saber ndo se opde a vida, nem bifurca a natureza em duas: comer, fa-
lar, cagar, afirmar, sugar e respirar, estao todos imanentes uns aos outros no complexo
de relacdes em dobra que somos nos. Comer, defecar, escutar e falar sdo sem excegio
complexos artificios da transformacdo-expressio do mundo: “Alimentos e palavras
maternas sdo a vida, linguas estrangeiras e formulas atomicas o saber” (Deleuze, 1997,
p. 24). Se as dimensdes da designagio e do significado se referem a uma abstracéo re-
presentacional que simplifica a0 mundo constituindo a palavra como analogia formal
generalizada das coisas, as dimensdes da enunciagio e do sentido agarram da proposi-
¢do o que essa tem de concreto: sua agdo no mundo em uma série de variagdes, de

transformagdes que nio cessam.

A palavra tomada como a¢io de transformacgdo do mundo e ndo como representa-
¢do é o que encontramos no conceito de "referente circulante" em Bruno Latour (2001):
nao ha um abismo entre palavra e coisa, ontologia e epistemologia, ha sim uma ima-
néncia entre estes e uma infinidade de articulag¢des hibridas destes na produgio do sa-
ber. Jamais temos palavras ou coisas puras, mas sempre hibridos de palavras-coisas e
coisas-palavras que garantem sua correspondéncia através de uma série de transfor-
macdes entre, por exemplo, uma acacia na mata e sua escrita em um manual de botani-
ca. E uma série de transformacdes que produz estas variacdes de palavra-coisa: palavra
e estado de coisas se relacionam por acdes de transformacdes, pela diferenca, e ndo por
uma semelhanca abstrata.
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Mas esses atos de referéncia estdo tanto mais assegurados quanto confiam,
nio apenas na semelhanca, mas em uma série regulada de transformacoes,
transmutacdes e translacdes. Uma coisa pode durar mais e ser levada mais
longe, com maior rapidez, se continuar a sofrer transformacdes a cada etapa
desta longa cadeia (Latour, 2001, p. 74).

Nao ha um abismo entre a mente e o mundo que é transposto pela referéncia ou
pelo fenémeno. Temos apenas um mundo que circula articulado de diferentes modos
transformando a um sé tempo sujeitos e objetos pelas estratégias de transformacao-
articulacdo entre eles. Para melhor compreender esta concepg¢io da linguagem como
mundo e ndo como comunicacio, e da experiéncia como ontologia e ndo como episte-
mologia, podemos sacar méo, como Latour (2001), do conceito de preensdo de Alfred
North Whitehead (1929/1956). A preensédo é uma operacgdo, a um so tempo, ontologica
e epistémica. Em um universo-evento em constante processo de criacdo, a preensao é
um encontro de acdes que constitui uma relacdo a qual, por sua vez, pode constituir
um ente (sujeito/superjeto): o “eu” nada mais é que uma diregdo vetorial nestes senti-
res que os tornam sentires de mim, sentires dos sentires que agora denomino meus. A
preensao é um quantum de experiéncia, um sentir, tanto o eu (sentir-se, sentir reflexi-
vo em dobra) quanto o mundo mesmo sdo um mar de gotas experienciais concretas
(onto-epistémicas). Tais preensdes provocam acontecimentos (eventos-mundo) os
quais seguem séries de variacOes: estas séries de variacOes sdo as "ocasides atuais"
(Whitehead, 1929/1956), equivalentes ao que denominamos vulgarmente "objetos". Os
entes do mundo sdo, portanto, ndo substancias mas sim séries de preensdes (sentires).
As ocasides atuais “son gotas de experiencia, complejas e interdependientes” (Whi-
tehead, 1929/1956, p. 37). Tal concepgao nos permite ultrapassar o abismo entre coisa e
experiéncia, entre palavra e objeto, indo muito além da concepcdo simplista de repre-
sentagdo como correspondéncia de analogia.

Partindo deste universo conceitual, vemos que enquanto o sentir cartesiano (a ex-
periéncia sensivel em Descartes) é o “me parece que” (me parece que ougo um ruido,
por exemplo), em Whitehead o sentir é o “é” da ontologia e ndo mais mera aparéncia.
O mundo é processo, processo é sentir, e entender é uma forma especifica de sentir,
que também é ser (Whitehead, 1929/1956, p. 213). Deste modo, constituir narrativas do
mundo é transformar a ele e a né6s mesmos. Assim, constituimos nossos objetos e nos
mesmos, tecendo uma rede de artificios especulativos que tomam ou nao corpo em
ressonancias, preensdes que adquirem a consisténcia de nexos, erigindo uma série de

ocasides atuais a partir dos devires potenciais do mundo (virtual).

Para Whitehead, as virtualidades também fazem parte do ser, da ontologia, posto

que aqui "ser" é tudo aquilo que age na producdo de preensdes, na invencdo de ser:
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“Esto es una ejemplificacion del principio categorial de que el caracter metafisico ge-
neral de ser una entidad es ‘ser un determinante en el devenir de actualidades” (Whi-
tehead, 1929/1956, p. 348). Assim, tecendo preensdes de corpos, 6rgaos, personagens e
tudo mais que ha no mundo, constituimos o0 mundo mesmo, em variagdes de si, em um
devir de criacdo do qual participamos a cada instante com cada gesto. Assim vamos,
gerando novas relacdes no mundo que novas relacdes sdo em nos. Complexificamos a
trama de n6s mesmos e do mundo. Somos, de certo modo, a ficcdo do mundo que nos
escreve em nos e conosco. Estas afirmacdes de mundo se ddo através de proposicoes-
mundo: para Whitehead proposi¢cdes sao seres hibridos entre preensdes indicativas
(designacdo) e conceituais (significados), os quais nos possibilitam a articulagdo com o
mundo (consciente e inconsciente). Proposi¢des sao afirmacdes no/sobre o mundo as
quais sdo necessariamente verdadeiras ou falsas, se submetem ao juizo ao se disporem
a uma relagdo com a atualidade do mundo, suas formas constituidas. No entanto, no
que se refere as virtualidades tal submissdo ao juizo nao se aplica: Whitehead denomi-
na como "Potenciais" (1929/1956) ao universo das singularidades (preensdes) que ultra-

passam as "ocasides atuais" (o atual), mas que seguem agindo sobre estas (existem).

Nossas narrativas afirmam um territorio transversal entre o atual e o virtual que
estabelece uma relagdo nica com o juizo: se podemos aplicar a categoria juizo as coi-
sas delimitadas pelos condicionamentos da atualidade, por outro lado a falsidade das
mesmas nado incorre em nao existéncia, em negatividade, em negacdo da proposicao.
Neste universo onto-epistémico se admite o sentido do falso, sua positividade ontol6-
gica. Assim, se lhes afirmo que agora estou fazendo compras no supermercado, lhes
estou dizendo algo falso. Deste modo, o falso existe. Do mesmo modo, se lhes afirmo
algo absurdo como "eu, que escuto o som aspero e grave que acompanha cada ama-
nhecer", posso dizer que ninguém escuta amanheceres, mas mesmo assim posso afir-
mar a existéncia de sentido nesta frase (os nebulosos sentidos do non-sense), posto que
independente de sua relacdo com os supostos referentes ela se articula em nossas pre-
ensdes. Ao diminuirmos a importancia do juizo em nossas narrativas, nds intensifica-
mos nossa capacidade de nos articularmos com o virtual, com os potenciais, e nos tor-
namos mais capazes para escrever sobre as sutilezas e singularidades dos restos de
vida infamia.

Whitehead nos chama a atencao para o fato de que a existéncia de verdade e falsi-
dade difere em muito da existéncia de um metajuizo que nos leve a preferir uma sobre
a outra: isso seria a moralizacdo da falsidade e da verdade. A preferéncia dos logicos
pelas proposic¢des (potenciais de atualizacdo) verdadeiras moralizou a logica e obscure-
ceu as possibilidades (poténcias) das proposi¢des com tal restricio moral: “Pero en el

mundo real es mas importante que una proposicién sea interesante que no sea verda-
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dera” (Whitehead, 1929/1956, p. 351). A submissido das proposi¢des ao juizo fez com
que nao pudéssemos ver o valor de criagdo do falso para além da moralizagdo do juizo
com a preferéncia pelo verdadeiro. Como podemos entdo retomar a realidade do falso
para produzir novas visibilidades e outras possibilidades do dizer? Uma das maneiras
mais eficientes é utilizar-se da fic¢do livre das amarras da verossimilhanca: utilizamo-

nos da ficgdo que néo se vé como representacdo de um referente verdadeiro:

En la literatura imaginativa esta incitaciéon [do juizo moralizante] resulta
inhibida por el contexto general, y aun por la forma y disposicion del libro
material. A veces hasta hay una forma de palabras designada para inhibir la
formacién de un sentir de juicio, tal como ‘en otro tiempo’ (Whitehead,
1929/1956, p. 352).

Partimos da ontologia acima para deslocar nosso bom senso e extravasar modos
de vida infames que foram extremamente limitados por uma violéncia estatal. Ficcio-
namos narrativas-malditas que incrementam a complexidade e singularidade de nossa

preensdo-mundo pelo encontro delirante com a loucura.

Narrativas, testemunho e biografematica: a escrita da
infamia saltando os gritos do siléncio

Torna-se necessario tecer intempestivas conexdes entre as noc¢des de “Vida Infame”
(Foucault, 2006) e “Biografema” (Barthes, 1977; 1971/2005). Tais no¢des agenciam um
modo de fazer pesquisa problematizando os modos de dizer e escrever uma vida, ou
seja, os modos de narrar os encontros com vidas que poderiamos consideram “infa-
mes”. Vidas que teriam passado em branco, insuspeitas e invisiveis ndo fossem seus
“cruzamentos com o poder” (Foucault, 2006). Nesses ganharam um diagndstico, uma
pena de prisdo, ou outras formas de confinamento e privacido de sua poténcia de agir.
Em seu famoso texto escrito em 1977, Michel Foucault (2006, p. 199) afirma: “Este nio
¢ um livro de histoéria”, frase que nos remete a Segunda Consideracido Intempestiva de
Friedrich Nietzsche (1874/2003) quando o fil6sofo faz uma intensa critica a historia e
aos modos hegemonicos de narrar os acontecimentos. De acordo com o filoésofo ale-
mao, se priorizou contar a historia dos grandes reis, dos bispos ou generais, pelo viés
dos regimes de verdade produzidos pelos discursos daquele que se mantém no poder.
Ha, porém, um outro modo de narrar os acontecimentos que corresponde a ir contra a
historia, em busca o a-historico imanente ao acontecimento; “tornar-se um guerreiro
contra o seu tempo (Nietzsche, 1874/2003), recolher seus restos, suas dobras, intensida-
des. E nesse sentido que o agenciamento conceitual entre “Vidas Infames” e “Biografe-

ma” se torna efetivo e potente. Michel Foucault aponta uma linha de pesquisa e produ-
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¢do de conhecimento ao examinar nos arquivos de internamento do Hospital Geral e
da Bastilha “E uma antologia de existéncias. Vidas de algumas linhas ou de algumas
paginas, desventuras e aventuras sem nome, juntadas em um punhado de palavras. Vi-

das breves, encontradas por acaso em livros ou documentos” (Foucault, 2006, p. 199).

Nietzsche nos faz atentar ao excesso de historia pelo qual a sociedade de modo ge-
ral tem passado, uma historia que esta ligada ao modo como os acontecimentos sio
contados pelos vencedores como coronéis, padres, principes, politicos, celebridades.
Devemos buscar os acontecimentos sub-repticios, os sussurros, das vidas marginaliza-
das que passariam sem deixar vestigios mas que, ao cruzarem com o poder, produzi-
ram algum registro, deixaram algum rastro, um vulto. “O que as arranca da noite em
que elas teriam podido, e talvez sempre devido, permanecer é o encontro com o poder:
sem esse choque, nenhuma palavra, sem davida, estaria mais ali para lembrar seu fugi-
dio trajeto. (Foucault, 2006, p. 207). Trata-se de escrever uma biografia de uma vida es-
quecida, que passa pelas frestas dos discursos estabelecidos. O arquivo e testemunho
podem expressar, portanto, poténcias de esquecimento e de memoria, de discurso e de
siléncio: “Entre memoria obsessiva da tradi¢do, que conhece apenas o ja dito, e a de-
masiada desenvoltura do esquecimento, que se entrega unicamente ao nunca dito, o
arquivo € o nao dito ou o indizivel inscrito em cada dito, pelo fato de ter sido enuncia-
do, o fragmento de memoria que se esquece toda vez no ato de dizer ‘eu’ (Agamben,
1998/2008, p. 145). Seria por demais inocente, deixar de expressar as arapucas do juizo
de verdade que nos envolvem sutilmente neste jogo. O arquivo nos toma pelo claustro-
fobico excesso: uma série de auséncias ressonantes ondulam o acontecimento, ar pesa-
do pela saturacdo de populacdes de fungos, tragas e p6. Nem sempre tudo flui, os pes-

quisadores nao sao poetas ou anjos sensiveis e puros.

Quis também que essas personagens fossem elas proprias obscuras; que nada
as predispusesse a um clardo qualquer, que nio fossem dotadas de nenhuma
dessas grandezas estabelecidas e reconhecidas — as do nascimento, da fortu-
na, da santidade, do heroismo ou do génio; que pertencessem a esses milha-
res de existéncias destinadas a passar sem deixar rastro. (Foucault, 2006, p.
206).

Escutemos, pois, a escrita de Solange Gongalves Luciano (Sol), frequentadora da
Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro e do Atelié de Escrita. Num
dos nossos encontros Sol escreveu:

Por que insistir em querer explicar o que te foi negado por mais de 40 anos?
O neguinha, vai por mim, eu bem vi que semanas atras mais uma vez tentas-
te abrir a porta para que aquele ser que estuda e se envolve no mundo psi-

quiatral, ele nio vigiou, abreviou o curto tempo de espaco o qual vocé ofere-
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ceu pra mais uma vez abrir a porta de teu proprio ser interiorizado o qual s6
tu conhece, mas que ha anos tenta compartilhar com outros seres ou talvez o
unico ser capaz de te oferecer ou te dar a chance de abrir a tua porta e con-
vida-lo a tomar café experimental, chazinho experimental e interiorizal ou
por que ndo se banquetear experimentalmente o interiorizar oculto o qual os
seres externos teimam em n#o se dar conta de que estdo com 6culos escuros
e ndo atinam tira-los para que possam adentrar em tua casa individual! Que

nao faz parte desse condominio que os rodeia. (Luciano, 2014, p. 34).

Sol néo é do tipo de paciente que silencia frente as gritarias de um “mundo psiqui-
atral”. Solange usa a escrita como liberacdo de forcas criativas que a habitam nela. A
potente escritora teria sido apenas mais uma vivente a existir nesse mundao afora. Po-
rém, Sol, como é chamada, em algum momento de sua vida cruzou com o poder. Deste
cruzamento com o poder psiquiatrico, ela ganha um nimero e um prontuario. Um re-
gistro. Receitas, doses, chas e cafés. O que lhe teria sido negado por esse 40 anos? Sol é
mais uma vida real submetida aos regimes disciplinares cotidianos. Ela testemunha as
entranhas das instituicdes manicomiais, faz delas, poesia como uma respiragao. Sol
adora a cor rosa. E uma das suas preferidas. Ndo é um rosa comum. E um tipo de rosa
singular que ilumina aquelas espécies de espacos onde prolifera musgo de tempos cro-
nificados. Os tons de sua escrita expressam um estilo de composi¢ao textual delirante.
“Te dar a chance de abrir a porta e convida-lo a tomar um café experimental, chazinho
experimental ou por que ndo se banquetear experimentalmente o interiorizar oculto”
(Luciano, 2014, p. 34). Em suas escrituras e posicionamentos micropoliticos, uma es-
treita relacdo entre corpo e siléncio, entre expressao, criagdo e testemunho. Suas escri-

turas infames saltam gritos de siléncio

Nos espacos de abandono ha corpos que oferecem um testemunho de sua re-
sisténcia silenciosa. A experiéncia-limite de um corpo que, no maior abando-
no, nasce infinitamente, constitui uma intensa experiéncia de sentido. Essa
condigdo de presenca de um corpo singular vai conduzir, simultaneamente, a
um pensamento sobre o corpo como acontecimento e a um pensamento so-
bre o acontecimento do testemunho de um corpo silencioso que resiste (Vile-
la, 2010 p. 20).

Ainda que se esteja entregue a experiéncia de escrever, o que se escreve é, pratica-
mente, o rumores de uma mudez. No entanto, ¢ num impensavel siléncio na escrita
que esta sua poténcia afetiva, e assim sendo, sua poténcia de provocar outras inven-
cOes possiveis cujas leituras podem vir a efetuar uma acdo micropolitica ou uma sutil
vontade de escritura. A vontade de escrever pode vir a ser uma ac¢do micropolitica.
“Escrever é encarar a impossibilidade de escrever, é, como o céu, ser mudo, “ser eco

apenas da mudez”; mas escrever é nomear o siléncio, é escrever impedindo-se de es-
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crever” (Blanchot, 1949/1997, p. 32). Uma acdo micropolitica envolve um agenciamento
no campo relacional e, portanto, social, e no mais das vezes, nao é possivel silenciar. E,
ao mesmo tempo, ¢ num siléncio vivo que é possivel agir. Agir pela forca do proprio
desejo e assim nao se deixar governar pecas palavras institucionais que obrigaram si-

léncios.

Um pesquisador frente a tais afetos sente-se subtraido. Sua pele parece se disten-
der abrindo outros planos de composicdo numa zona entre mundos. Entre corpos: um
encontro. Escreve Waly Salomio: “agora, entre o meu ser e o ser alheio, a linha de
fronteira se rompeu” (Salomio, 1996, p. 21). E neste ponto que escrevemos. Como es-
creve Deleuze (2008), um narrador nadador que compde com a onda buscando a forca
plena no entre ele e o mar. Entre vida e escrita, um modo de pesquisar passa a verter
intensiva e intempestivamente. A escrita biografematica (Barthes, 1977; 1971/2005) se
efetua nessa zona de confluéncia entre sujeito e mundo. Cria planos de composicdo e
consisténcia afirmando um constante processo de desterritorializagio e reterritoriali-
zagdo. Um biografema envolve encontros com fragmentos de uma vida, tramas esque-
cidas de historias sub-repticias. Racha as palavras nos levando a pensar outro modo de
escrita, seja ela biografica, um caso, uma pesquisa. Problematiza o modo como escuta-
mos, escrevemos e inventamos uma vida. Ha, pois, uma certa micropolitica contida
nesses modos de narrar uma vida: escritas com uma vida sempre escapa. Uma vida ndo
é encontrada como se encontra uma substincia concreta, mas sim fabulada. Afirma-
mos, entdo, aquilo que poderiamos chamar de um ensaio experimental que flerta com
uma escrita na espreita daquilo que nao se vé. Um texto como passagem. Breve viagem
que nao se escora em logicas racionais, ginga frente a verdades discursivas e se esforca
para ndo cair nas armadilhas da moral ou do juizo cujo campo de possibilidades narra-
tivas provoca justamente a escrita de uma vida a partir de suas imprecisoes, seus frag-
mentos, seus detalhes aparentemente insignificantes, suas intensidades e afectos. Diz
respeito a como o outro se presentifica em nés. Como o corpo absorve as passagens,
devires e multiplicidades imanentes ao encontro. Algo como escrever agenciamentos
tornando possivel ao corpo percorrer a enseada louca do espirito, onde ficcdo e reali-
dade se conjugam. Acontecimento que pode criar a escrita de uma vida.

Na obra de Roland Barthes, nio se encontra um conceito de biografema pronto e
acabado, mas sim, um modo de operagdo conceitual e metodolégica, um conceito ope-

rador de um certo modo de escrever, um modo de relacdo da escritura e com uma vida.

Uma vida esburacada, em suma, como Proust soube escrever a sua na sua
obra, ou entdo um filme a moda antiga, de que esta ausente toda palavra e
cuja vaga de imagens (esse flumenorationis em que talvez consista o lado

porco da escritura) é entrecortada, a moda de solugos salutares, pelo negro
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apenas escrito do intertitulo, pela interrupg¢éo desenvolta de outro significan-
te (Barthes, 1971/2005, p. XVII).

A nocéo de biografema aparece em livros como Roland Barthes por Roland Barthes
(1977) e Sade, Fourier e Loyola (1971/2005). No primeiro, Barthes escreve com sua pro-
pria vida, um texto composto por séries de fragmentos, onde o autor nido escreve so-
mente em primeira pessoa, como seria de se supor, mas sim escreve usando a terceira
pessoa do singular.A leitura do livro acontece de forma distraida, dispersa, prazerosa.
Barthes escreve passagens de sua vida, detalhes, intengdes, fragmentos, pequenezas.
Assim, ao efetivar esta operacdo com a escrita, afirma a poténcia intempestiva da vida
pulsante em sua existéncia. Escrita tornada experiéncia. Ndo se trata simplesmente de
uma autobiografia, ou biografia, e sim um inspiradora experimentagio. Variando ex-

pressdes e acontecimentos de sua propria vida. Como escreve Waly Salomao:

Eu nasci num canto num canto qualquer duma cidade pequena fui pequeno
qualquer duma cidade pequena fui pequeno depois nasci de novo numa cida-
de maior depois nasci de novo numa cidade maior de um modo completa-
mente diverso (...) ndo me conhe¢o como tendo nascido s6 num unico canto

num unico s6 lugar (Saloméo, 1983, p. 141).

O poema segue: “virando uma pessoa que vai variando seu local”. E assim é numa
escrita biografematica. Ela produz e afirma tais variagdes da escrita e leitura de nossas

vidas. No prefacio do livro “Sade, Fourier e Loyola”, Barthes escreve:

Se eu fosse escritor, jA morto, como gostaria que a minha vida se reduzisse,
pelo cuidados de um bidgrafo amigo e desenvolto, a alguns pormenores, a al-
guns gostos, a algumas inflexdes, digamos: “biografemas”, cuja distin¢do e
mobilidade poderiam viajar fora de qualquer destino e vir a tocar, a maneira
dos atomos epicurianos, algum corpo futuro, prometido a mesma dispersio.
(Barthes, 1971/2005, p. XVII).

Escrita e experiéncia nos encontros com uma vida. Pensamos uma escrita biogra-
fematica situada longe do desejo de escrever através de uma cronologia e de seus sig-
nos notaveis de poder identitario: “O biografema eclode na relacio que estabelecemos
com aquele sobre o qual escrevemos, é um testemunho do detalhe e do minusculo”
(Costa, 2012, p. 12). De modo geral, no sentido maior e hegemoénico, uma biografia é
escrita seguindo padrdes de verdade, cronologia e histoéria fixos. Basta observar algu-
mas biografias tidas como ‘best-sellers’ e veremos que o autor pretende dizer como
aconteceu a vida daquele que ele escreve. Nao nos filiamos a essa nocéo, pelo contra-
rio. De acordo com Frangois Dosse, “o biografema surge numa sélida relacdo com o de-
saparecimento, com a morte; remete a um tipo de arte da memoria (...) a evocagdo pos-

sivel do outro que ja néo existe” (Dosse, 2009, p. 306). Trata-se pois de um exercicio de
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escrita que ganha folego entre seus descaminhos e poténcias, suas inspiracdes e fracas-
sos. Sopro de sentidos na direcdo de uma producdo narrativa que envolva a experién-
cia tal como foi vivida e a experiéncia de escrevé-la, compondo um texto como passa-
gem, uma paisagem ao vento. Efetua uma operacéo sensivel do pensamento: a narrati-
va se tornando a propria experiéncia. “Escrever tateando, suspendendo a avidez. Expe-
rimentar ir perambulando, de posse de um instinto réptil que va sulcando o pensamen-
to, enfeiticando-o com seu modo coleante de existir” (Preciosa, 2010, p. 25). Esfarrapa-
do narrador toca seus limites, experiéncia de escrita onde permuta continuamente as
impossibilidades da escrita. Estar no instante, senti-lo passar, continuos instantes que
passam. Devir e experiéncia na escrita acontecem como uma passagem: um texto que
passa e que pode compor ou ndo com outras vozes e corpos, mas que nio cessa de se-
guir diferenciando-se a medida que se lé. A propria palavra escolhida carrega em si, de
uma forma ou de outra, a intensidade vivida no instante. “Fazer vibrar sequéncias,
abrir a palavra para intensidades interiores inauditas, em resumo, um uso intensivo, a-

significante da lingua” (Deleuze e Guattari, 1977, p. 34).

Roland Barthes também cita os biografemas no livro “A Camara Clara”. Nesse, o
autor expressa seu desejo de escrever sobre fotografia: “gosto de certos tracos biografi-
cos que, na vida de um escritor, me encantam tanto quanto certas fotografias; chamei
esses tracos de “biografemas”; a Fotografia tem com a Historia a mesma relagdo que o
biografema com a biografia” (Barthes, 1984, p. 51). Na esteira do desejo barthesiano,
tomemos a fotografia como “uma agitacdo interior, uma festa, um trabalho também, a
pressio do indizivel que quer se dizer” (Barthes, 1984, p. 35).

Escrever uma vida atentando as sutilezas imanentes ao seu espaco-tempo buscan-
do expressar o indizivel que quer se dizer, sendo o escritor como aquele que esta junto,
que faz passagem, gesto de experimentar o acontecimento, de costurar palavra por pa-
lavra na superficie do texto. Escrever afirma a experiéncia, o gesto, intensidade e geo-
grafia. Afirma uma zona de incerteza entre presenca/auséncia, escritor/escritura/leitor.
O bidgrafo-arquivista costura com séries de verdades frageis. Um gesto ético. “O gesto
do autor manifesta-se na obra a qual da vida, como uma presenca incongruente e es-
tranha” (Agamben, 2006, p. 96). Etica que leva o escritor a abandonar a hegemonia da
‘forma-homem’ e embarcar entre devires minoritarios, inumanos e plurais. Escrever “é
desertar do eu, essa forma hegemonica, personaldgica, edipiana, neurdtica, esse estado
doentio que a literatura insiste em perpetuar-se” (Pelbart, 2000, p. 71). Quando encon-
tramos uma vida colocada a margem, encontramos a propria margem em nds, quantos
discursos hierarquizantes sdo acometidos diariamente, quantas vidas sdo diagnostica-

das infames e indignas ao convivio social e que, portanto, devem ser enclausuradas e
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esquecidas. Pretende-se aqui uma escritura menor, que navega pelas brechas e se faz
estrangeira ao discurso hegemonico, seja ele psiquiatrico, religioso ou moral.

Ta bom - E isso ai! Tranque a porta e nio deixem que violem, que levem de
qualquer maneira teus pertences enigmaticos o qual com certeza é capaz de
servir como primeiro passo da evolucdo de seres incapazes em capazes de
adentrar o nosso refigio subterrdneo de tesouros psiquicos com o qual pode
fazer a diferenca, a grande diferenca de adentrar e desfrutar dos saberes ini-
maginaveis e inacreditaveis os quais nem por um segundo se quer ocupou
sua mente; seres que nao se dao conta das muitas vidas descartadas e negli-
genciadas por vocés mesmos que ocupam o mesmo posto de resgatadores de
seres de mentes que parecem ser danificadas; pena que muitas vezes vocés,
muitos ou alguns, sdo os danificadores; e se ndo sdo, por enquanto até esse
momento, 14:42 do dia 22/06/11, tdo pouco conseguiram ser os chaveiros
competentes capazes de resgatar a chave quebrada, ou recuperar a chave per-
dida, dessas tantas portas que precisam ser abertas; o tempo ta se esgotando,
pois ja comecou a contagem regressiva e, infelizmente, a muito tempo (Luci-
ano, 2014, p. 35).

A guisa errante de conclusao

Uma conclusdo nao significa dizer finalizacdo. Sabemos que desse ponto a que chega-
mos, ja se desdobram outras pregas em nosso horizonte experimental. Refere-se a um
dizer cartografico, a um registro das passagens em tempo real, mesmo que se conside-
re que esse tempo real corresponda ao ponto denso e espesso dos lengois de todo um
passado. A experiéncia desse dizer excede a delimitacdo de objetos, de coisas e estados
de coisas, ndo se configurando em contornos precisos e atemporais. Quem canta nela,
¢ a voz do tempo expressa em corpos-de-passagem, voz que sempre ird ecoar como in-
tervencdo atmosférica, catalisando instantes de passagem e acontecimentos disrupti-
vos componentes do incessante murmurio que envolve e impregna as formas visiveis e
diziveis ja instituidas. Nesse ponto, a experiéncia narrativa elide o que usualmente
chamamos de autor solipsista, tornando-se dispositivo de “acesso ao plano comparti-
lhado da experiéncia”, como nos mostra Silvia Tedesco (2013, p. 300). A direcdo capta-
tiva e expressiva dos acontecimentos que fluem nos processos da vida e das vivéncias
passa a ser guiada por um ethos que altera pela inversao o proprio sentido tradicional
do método (meta-hodos), sendo que ao ser pensado como hodos-metd, converte-se em
“aposta na experimentacido do pensamento — um método nio para ser aplicado, mas
para ser experimentado” (Tedesco, 2013, p. 301). A narratividade comporta uma politi-
ca, expressa “uma posi¢do que tomamos quando, em relagdo ao mundo e si mesmo, de-

finimos uma forma de expressido do que se passa, do que acontece” (Passos e Benevi-
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des, 2009, p. 151). Muda-se o modo de dizer, confere-se a palavra um outro regime de
dizibilidade, ela é rachada e liberada das prisdes dos significados existentes, abre-se em
novas conexoes sintaticas, efetua-se como abertura para o nao-dizivel dos discursos vi-
gentes, esparge respingos que nossos ouvidos, nossas bocas e olhos jamais ousaram
experimentar. Nessa abordagem, o narrar institui-se como agenciamento coletivo de

enunciacao.

O comum, agora, diz respeito a essa experiéncia coletiva em que qualquer um
nela se engaja ou em que estamos engajados pelo que em nods é impessoal.
Mesmo quando vivido, enunciado, protagonizado por uma singularidade , a
narrativa ndo remete a um sujeito (Passos & Benevides, 2009, p. 168).

O que podem entdo as narrativas ficcionais para a Psicologia Social que se debru-
ca sobre os restos de vidas dos infames macerados pela maquina disciplinar? Pode
apresentar novas possibilidades que revertam os destrocos de vidas nao ditas em novas
poténcias do dizer. Ndo apenas para as vidas ja a muito vislumbradas sobre a luz da in-
famia, mas também para os modos de existéncia dos antes célebres pesquisadores e
profissionais da psicologia que tanto ja falaram para fazer calar aos incautos e indomi-
tos. A profanacdo da sacralidade cientifica pela fic¢do é um exercicio constante de
reinvencdo da infimia em nds mesmos: uma pratica heterotopica (Foucault, 2001), uma
experimentacdo de cuidado de si (Foucault, 2004) que acontecimentaliza (Foucault,

1978) a "nds" e a "eles" em um s6 gesto.
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